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ВВЕДЕНИЕ

В последние годы фотография стала доступнее и легче, чем когда-

либо прежде. Производители снаряжения изощряются, запуская в

производство камеры, назначение которых — сделать процесс фо-

тосъемки как можно легче и проще; имеются фотопленки, позволя-

ющие получить высококачественные результаты в любой вообра-

зимой ситуации, а уличные фотолаборатории, которые встре-

тишь чуть ли не на каждом углу, помогут увидеть результаты

в течение часа.

Однако, несмотря на значительный прогресс в технике, фотогра-

фия по-прежнему остается творческим процессом, который в боль-

шей степени зависит от мастерства и пытливости фотографа. Вы

можете приобрести самое дорогое, самое современное оборудование,

но без наличия знаний, опыта и вдохновения ваши усилия, вероятнее

всего, пойдут насмарку.

Вот теперь мы подходим к тому, о чем и для чего наша книга.

Это насыщенное фактами, составленное в удобной и практичной

форме вопросов и ответов издание призвано снабдить читателя

всей информацией, которая потребуется ему по мере того, как будет

возрастать его интерес к занятиям фотографией. Вам не потре-

буется часами перелистывать мудреные книги в поисках нужных

вам крох информации. Только откройте нужный вам раздел, и вы

найдете решение вашей проблемы.

В разделе 1 рассказывается о фотографическом снаряжении от

выбора и использования камеры и объективов и до назначения тех

или иных фильтров и фотопленок, овладения хитростями элек-

тронной вспышки и принятия решений о приобретении дополни-

тельных аксессуаров к вашей камере.

В разделе 2 говорится о технических приемах, существенных для

успешного фотографирования. Во всех подробностях исследуются

такие понятия, как глубина резко изображаемого пространства,

экспозиция, композиция, понимание цвета и искусство освещения.

Так читатель получает основы знаний фотографии, а также све-

дения о проявке пленки и печати фотографий.

И наконец, раздел 3 повествует о самых разных сюжетах — пор-

треты, дети, съемка на каникулах и в путешествиях, съемка

скрытой камерой, пейзажи, спорт и съемка движения, съемка но-

чью и при слабом освещении, съемка «братьев наших меньших»

и макросъемка, а также съемка архитектуры. А для тех, кого бо-

лее всего волнует творческое начало в фотографии, написана целая

глава, посвященная специальным эффектам. Надеюсь, вы получите

массу удовольствия, читая мою книгу, и, как и я, будете наслаж-

даться искусством фотографии.

ЛИ ФРОСТ





КАМЕРЫ
Выбор камеры - при таком обилии имеющихся в продаже моделей - может

оказаться трудной задачей для новичка. Тем более, если не знаешь, какие

свойства камеры могут понадобиться . Инструкции, которыми производите-

ли снабжают свою продукцию, только вносят дополнительную путаницу.

К счастью, конструкция фотокамеры достигла таких высот совершенства, что с по-

мощью какой угодно на выбор модели - будь то компактная камера, с которой все-

го-то забот - навел объектив и нажал кнопку, или куда более сложный зеркальный

аппарат SRL - можно получить высококачественные результаты. Таким образом, глав-

ными критериями при выборе модели будут ее стоимость, персональные

предпочтения и серьезность ваших намерений. Принимая решение, важно

помнить о том, что все камеры -

неважно, сколь хитроумные и

мудреные - предназначены для

одной и той же цели. Фактичес-

ки каждая из них представляет

собой светонепроницаемую ко-

робку с затвором, позволяющим

контролировать количество света,

поступающего на светочувствитель-

ную пленку. Поэтому не обольщайте

себя мыслью, что новейшая камера со всеми

возможными техническими разработками автоматически превратит вас

в блистательного фотомастера. Все, что она может - освободить вас от

35-мм камеры SRL делятся на две катего- принятия некоторых решений, что оставляет вам больше времени на

рии: простые камеры с ручной фокуси- творческие аспекты фотографии. В конечном счете, камера, как и любая
ровкой, такие как Ohmpus OM4Ti (сверху),
и более соблазнительные автофокусные д РУ г а я м а ш и н а ' У м е л а настолько, насколько умелы руки, в которых она
камеры, как Minolta Dynax 7Xi (справа) находится.

Какой тип камеры вы бы по-
рекомендовали начинающему
фотолюбителю?

Ответ простой —_ 35 мм SLR (од-
нообъективную зеркалку). Это
наиболее популярный тип камеры.
Во первых, такой аппарат прост и

удобен. Если вы — новичок в фотогра-
фии, то можете положиться на эту ка
меру, причем по мере накопления вами
опыта она будет вам все более послушна

Во-вторых, зеркалка может допол
няться широким набором объективов,
вспышек, приспособлений для съемок
крупным планом и фильтров, позволяю-
щих вам фотографировать любой дос
тупный воображению сюжет В третьих,
когда вы смотрите в видоискатель зер-
кального аппарата, то видите картинку
такой, какой она выйдет на пленке

ОПТИЧЕСКАЯ СИСТЕМА КАМЕРЫ SLR

пентапризма видоискатель

матовое стекло

путь света отражающее зеркало затвор

«Сердце» SLR - его оптическая система, гивает» вверх, чтобы свет, проходящий
использующая зеркало для отражения сквозь объектив, мог достичь фотопленки,
изображения, построенного объективом По окончании экспонирования зеркало
на пентапризму видоискателя При на- возвращается к первоначальной позиции
жатии кнопки затвора зеркало «подпры-



На какие особенности камеры
SLR я должен обратить вни-
мание при покупке?

Большинство из выпускаемых
теперь зеркалок — модели с авто-
фокусировкой, напичканные элек-
тронными функциями. Но если

вы не гонитесь за сложностью, можете
приобрести и механическую камеру с
ручным управлением и минимальными
ухищрениями. Чтобы получить пред-
ставление о том, какими возможностя-
ми располагает аппарат SLR, совершим
небольшую «экскурсию» по одному из
типичных его представителей.

Жидкокристаллический (ЖК) дисплей
Обеспечивает доступ к многочисленным
электронным функциям фотокамеры.
На нем высвечивается информация о по-
рядковом номере кадра, диафрагме и
выдержке, режиме экспозиции или
вспышки и состоянии батарейки.

Система замера экспозиции Это важней-
шая часть аппарата SLR, ибо она опреде-
ляет, в какой мере вы контролируете уста-
новку экспозиции. Самые простые модели
имеют только ручную установку диа-
фрагмы и выдержки, но у современных
SLR имеются режимы автоматического
измерения экспозиции.

Взгляд вовнутрь аппарата SLR с автофоку-

сировкой, как, например, Canon EOS 100,

дает представление о том, сколь хитро-

умно устроена современная фотокамера.

Видоискатель Обычно видоискатель
показывает вам не только то, что полу-
чится на пленке, но и сообщает полезную
информацию о диафрагме и выдержке,
предупреждает о недо- и передержке;
на нем также имеется светодиод, за-
горающийся, когда вспышка заряжена.
Видоискатель камер SLR с ручной фо-
кусировкой имеет матовое стекло для
точной наводки.

Экспокоррекция Замеры фотокамерой
не всегда дают точные результаты, поэто-
му на аппарате должно быть устройство,
позволяющее внести коррективы. В идеа-
ле хорошо иметь возможность пере- или,
наоборот, недодержки до трех ступеней,
с градациями в одну треть, половину или
целую ступень (см.: Экспозиция, с. 48).

Диапазон выдержек В большинстве
случаев съемка происходит при вы-
держках от 1 до Viooo сек-> н о типич-
ный диапазон современных SLR — от
30 целых до V2000 с е к - Некоторые мо-
дели дают и более короткие выдержки,
но для фотографа нужнее как раз более
длинные, позволяющие фотографиро-
вать ночью. Нужно также, чтобы у ап-
парата имелся режим «В», для возмож-
ности держать затвор открытым столько,
сколько нужно (см.: Съемка ночью и
при слабом освещении, с. 104).

Репетир диафрагмы Эта система вре-
менно устанавливает выбранную диа-
фрагму, чтобы вы могли оценить глуби-
ну резко изображаемого пространства.

Диапазон светочувствительности Со
временные SLR автоматически устанав-
ливают светочувствительность пленки
при помощи DX-кода на кассете с плен-
кой. Шкала от 25 ISO (25) до 3200,
должна покрыть все ваши потребности,
но в идеале нужна и система ручной уста-
новки светочувствительности (см.: Плен-
ка, с. 26).

Встроенная вспышка У многих авто-
фокусных SLR имеется небольшая
вспышка, предназначенная для съемок

при недостатке света или для под-
светки теней, но мощность ее мала,

так что область ее применения
ограничена.

Автоматическая перемотка
пленки Не самая главная функ-
ция, зато камера всегда готова

к съемке. В особом режиме дает
возможность снимать в среднем

два кадра в 1 секунду.

Байонет, крепление объектива Помни-
те, что у каждой марки фотоаппарата,
за редким исключением, своя система
присоединения объективов. Если вы по-
купаете Canon SLR, то к нему подой-
дут только объективы Canon или дру-
гих фирм, но обязательно с креплением
Canon. Кроме того, у фотоаппарата
должны быть также: гнездо под тросик
для спуска затвора; гнездо синхрони-
зации вспышки, чтобы вы могли рабо-
тать с выносной или студийной вспыш-
кой; автоспуск и возможность много-
кратной экспозиции.



А какой тип камеры вы бы
порекомендовали в самом
начале?

Если главная ваша цель — снимать
дружеские вечеринки, развлечения
на каникулах то вам как нельзя
лучше подойдет 35-мм компакт-

ная камера.

Главное преимущество компактной ка-
меры — легкость в использовании. Все,
что от нас требуется — включить ее, на-
вести объектив и нажать на кнопку за-
твора. У самых простых моделей — не-
съемный объектив, обыкновенно 35-мм,
фиксированная фокусировка (fixed
focusing), автоматическая экспозиция и
простая встроенная вспышка, которая

включается при слабом освещении. Од-
нако качество изображения не столь
высоко, как у более сложных камер.

Вы можете приобрести более доро-
гую модель с несъемным объективом.
Все ведущие производители изготовля-
ют карманные модели с оснащением,
позволяющим получать превосходно
экспонированные снимки при любых ус-'
ловиях. У них и вспышка лучше, и ка-
чество снимков выше.

Продвигаясь вверх по шкале разме-
ров и цен, приходим к компакт-камерам
с выбором фокусного расстояния объ-
ектива. Это камеры, которые позволя-
ют выбирать между двумя фокусными
расстояниями, - обычно 35 мм и 50 мм,
что увеличивает ваши возможности.

И наконец, если вам требуется большее
разнообразие и вы не постоите за тем,
чтобы чуть переплатить, лучшего, чем
зум-компакт, вам не найти. Оптическая
свобода, предоставляемая вам бессту-
пенчатым зум-объективом, означает, что
вы получаете возможность работать с ку-
да большим кругом сюжетов и компо-
новать ваши снимки с большей точнос-
тью. Фокусные расстояния у разных
моделей различны: самое маленькое -
35-60 или 35-70, а самое большое -
38—115 мм. По мере возрастания фо-
кусного расстояния возрастают и габа-
риты аппарата и, соответственно, цена.

Зум-компакты отличаются, как пра-
вило, хорошим оснащением — к приме-
ру, возможностью заполняющего света
вспышки, режимом синхронизации на
длительных выдержках и ночным ре-
жимом; более широким диапазоном вы-
держек, экспокоррекцией, а иногда и
режимом мультиэкспозиции.

Главный недостаток компактных камер
заключается в том, что вы скованы не-
съемным объективом. К тому же, даже
лучшие модели дают мало возможностей
для управления экспонированием,так
что по мере роста вашего интереса к фо-
тографии вы можете обнаружить их ог-
раниченность.

Почему некоторые модели
аппаратов SLR называются
профессиональными?

Некоторые SLR аппараты - такие,
как Nikon F4, Canon EOS1, Olym-
pus OM4Ti и Pentax LX — велича-
ются этим титулом за то, что им

предназначено судьбой выдерживать су-
ровые условия работы у профессиональ-
ных фотографов, а те обыкновенно имеют
привычку относиться к своему снаряже-
нию скорее как к рабочему инструменту,
чем как к дорогой бижутерии.

Профессиональные SLR изготовляют-
ся из более прочных материалов, благо-
даря чему они могут выдерживать уда-
ры и даже — не дай Бог! — падение. Их
корпуса обыкновенно делаются более
герметичными, чтобы они могли про-
должать функционировать в сырую по-
году; обычно имеют ручное управление
на случай отказа батарей, и, кроме то-
го, куда лучше оснащены, чем люби-
тельские аппараты SLR.
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ТИПЫ ЗАТВОРОВ

Наиболее популярный — шторный зат-
вор, который имеется во всех аппаратах
SLR и некоторых сред- неформатных
моделях, тогда как в компактных ап-
паратах, в большинстве среднефор-
матных и во всех крупноформатных
используется центральный затвор.
Оба типа используют одну и ту же
шкалу выдержек, но работают они со-
вершенно по-разному.

Шторные затворы (внизу) встроены
внутри камеры и состоят из двух што-
рок, которые движутся горизонтально

или вертикально перед пленкой, чтобы
открыть доступ света на нее. При на-
жатии кнопки затвора первая шторка
движется через кадровое окно, про-
пуская свет, а вскоре после этого сле-
дует вторая шторка, закрывая окно.
При длительных выдержках — это два
разных действия, но при коротких эти
действия совершаются почти одновре-
менно, и в промежутке между шторка-
ми образуется лишь узкая щель, сквозь
которую свет проникает на пленку.

Преимущество шторного затвора в
том, что он позволяет дать очень корот-

кую выдержку; на сегодняшний день —
V(2 000 с е к - У аппарата Minolta 9xi.
Недостаток в том, что электронной
вспышкой приходится пользоваться при
сравнительно длительной выдержке,
чтобы получить возможность синхро-
низации (см.: Вспышка, с. 31).

Центральный затвор (вверху) нахо
дится не в корпусе камеры, а в объекти-
ве, и закрывается к центру — подобно
лепесткам диафрагмы в объективе.

Такая форма затвора не дает воз-
можности столь коротких выдержек —
самая короткая V500 с е к - Однако элек-
тронная вспышка может быть син-
хронизирована с любой выдержкой,
что идеально, к примеру, для подсвет-
ки теней при ярком солнечном свете.

У моей камеры столько функ-
ций, что я теряюсь, какие когда
использовать?

Это и впрямь может составить
проблему для фотографов-нович-
ков. Современные камеры SLR
так насыщены различными

функциями, что потенциальный клиент
и впрямь «испорчен» возможностями
выбора, и пока не разберешься что к
чему, любой момент может обернуться
большим конфузом.

Поначалу вам покажется, что легче
всего работать в полностью автоматичес-
ком режиме. Камера сама за вас устано-
вит экспозицию, сама включит вспыш-
ку, и все, что вам потребуется — искать
интересные сюжеты.

Однако по мере накопления опыта
вы сможете отказаться от программного
режима и перейти к такому, при кото-
ром камера вам будет более послушна.
Сможете экспериментировать с другими
экспозициями, использовать устройство
экспокоррекции, контроля глубины рез-

кости (репетир диафрагмы), всю шкалу
выдержек и т. д. Отыщите подходящую
вам систему работы — и следуйте ей.
Отдавая предпочтение по возможности
определенному методу, вы не только
поймете, как будет действовать ваш ап-
парат в различных ситуациях, но и
сможете работать быстро и инстинктив-
но и не упустите шанс сотворить фото-
шедевр!

Автофокусировка: как дейст-
вуют ее различные режимы?

Первым аппаратом SLR, с успеш-
ной автофокусировочной системой
был «Minolta 7000», выпущенный
в 1985 г. Новейшие автофокусные

SLR фирм Canon, Nikon и Minolta по-
дошли к этим требованиям ближе всех.

Главное преимущество системы авто-
фокуса - она дает некоторую уверен-
ность, что вы будете отзываться на нео-
жиданные ситуации гораздо быстрее.

Это не так важно для статических объ-
ектов, таких как пейзаж и архитектура,
но в спорте, съемке движения, а также
съемке скрытой камерой, когда снимки
часто бывают испорчены неточной фо-
кусировкой, это в самом деле большое
удобство.

Система автофокуса использует сен-
соры в корпусе камеры, которые опре-
деляют контраст объекта (см. с. 12).
Затем моторы в камере или объективе
устанавливают соответствующую дис-
танцию наводки. При этом указатель
автофокусировки в видоискателе вашей
камеры должен быть наведен на глав-
ный объект. Большинство автофокус-
ных SLR имеют два режима фокуси-
ровки. Для статических объектов обычно
это однокадровая фокусировка, кото-
рая не дает затвору сработать, пока
объектив не наведен на резкость. Кроме
того, фокусировку можно «запомнить»,
если слегка нажать кнопку затвора и не
отпускать ее. Это позволяет вам поме-
щать главный объект не обязательно
в центре кадра.
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Для движущихся объектов использу-
ется следящая (серво) фокусировка,
что дает вам возможность сделать серию
снимков.

И наконец, упреждающая (предик-
тивная) фокусировка в некоторых SLR.
Эта система определяет, где объект бу-
дет находиться в момент съемки. В ре-
зультате вы получите резкий снимок,
когда спустите затвор.

Автофокусировка, конечно, не дает
абсолютной гарантии. Например, что-то
может внезапно возникнуть перед объ-
ективом. Многие системы дают ошибку
также при фокусировании на области с
низким контрастом или равномерного
тона, такие как голубое небо, зеленая
трава, объекты в тумане, белые объек-
ты или плоские стены, а также при низ-
кой освещенности. Но в сложных ситу-
ациях вы можете переключиться на
ручное фокусирование. Другая причина
покупать автофокусный SLR — те пре-
имущества, которые отсутствуют в тра-
диционных камерах, это большой диа-
пазон выдержек, множество режимов
определения экспозиции, более точное
ее измерение.

Каков правильный способ
держать фотоаппарат как
можно устойчивее?

То, как вы держите фотоаппа-
рат, очень важно, потому что от
этого зависит, будут ли ваши
снимки резкими или испорчен-.

ными от сотрясения фотоаппарата. Если
вы добьетесь твердой, устойчивой стойки,
вы сможете снимать на относительно
длительных выдержках и будете полу-
чать всякий раз отличные результаты.
Вот несколько советов:

Другой вариант: дер-

жите камеру правой

рукой, указательный

палец - на кнопке

затвора, объ-

ектив при-

держивайте

левой рукой,

а локти

разведите

в стороны.

Стойте, слегка

расставив ноги

и выпрямив

спину - тогда

ваше тело будет

действовать

как треножник.

Избегайте на-

клонов вперед

и назад - это

вас дестаби-

лизирует.

Если же вы используете длинные объекти-

вы, то обычно самая стабильная позиция -

встать на одно колено, а о другое опереть

руку, поддерживающую объектив.

Можно и так: сядьте на землю по-турецки

(скрестив ноги), обоприте локти на ноги -

так прочно удержите и аппарат, и объектив.

КАК РАБОТАЕТ АВТОФОКУСИРОВКА

ДЛЯ получения точной фокусировки
современные аппараты SLR с автофоку-
сировкой используют систему, называ-
емую фазовой. Вот как она действует.

Две разделительные линзы, находя-
щиеся в корпусе камеры, проецируют
двойное изображение объекта, кото-
рый вы снимаете, на два ряда элект-.
рических датчиков (CCD), дающих

Фазовая система автофокусировки

Объект в фокусе

сигнал в зависимости от количества
попадающего на них света. Затем ми-
кропроцессор в камере сравнивает эти
сигналы с эталонным сигналом в его
памяти, и когда сигналы сравняются,
достигается резкий фокус.

Если точка наводки объектива на-
ходится ближе вашего объекта, то два
сигнала находятся ближе друг к другу,

Эталонный сигнал

Объектив, сфокусированный за объектом

нежели эталонный сигнал, если же
точка наводки позади, то сигналы нахо-
дятся дальше друг от друга. В каждом
случае расстояние между сигналами
анализируется, и фокусировочные мо-
торы в объективе уточняют фокуси-
ровку, пока эти сигналы не сравняются
с эталонным. Хитрое устройство!
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ф и Ш ! ГЛФЛ: 14 Л IV! С Г DI

1 Двухобъективная зеркалка (TLR)

Старомодный тип среднеформатной

камеры, использующий два объекти-

ва: один - для наблюдения объекта,

другой - для съемки. Большинство

моделей снабжены несъемным стан-

дартным 80-мм объективом и дают

снимки размером 6 х 6 см.

При работе с таким аппаратом опять-

таки возникает «ошибка параллакса»

на близких расстояниях. Затруднено

также использование оттененных и по-

ляризационных светофильтров, так

как вы не можете видеть получаемого

эффекта. И все же многие фотографы

моды и мастера-портретисты использу-

ют эти аппараты до сих пор.

2 Дальномерный аппарат

У дальномерных незеркальных аппа-

ратов объектив и видоискатель разне-

сены как у компактных камер. Это

также может привести к «ошибке па-

раллакса», но в большинстве моделей

она исправлена.

Аппараты с дальномером меньше и

легче, нежели камеры SLR. Не обладая

зеркалом, «прыгающим» при нажатии

кнопки затвора, они ведут себя гораздо

тише, а видоискатель не закрывается

во время экспозиции, поэтому им отда-

ют предпочтение фотожурналисты.

3 Панорамный фотоаппарат

Многие аппараты ныне обладают воз-

можностями удлиненных панорамных

кадров, а для профессионалов суще-

ствуют более дорогие модели, такие

как 35-мм Widelux и Horizon (на сним-

ке), или камеры фирм Linhof и Fuji,

позволяющие делать снимки с негати-

вов размером 6 х 17 см!

4 Подводная камера

Наиболее популярными подводными

камерами в течение многих лет были

аппараты Nikon. Недавно эта компа-

ния выпустила первый в мире автофо-

кусный Nikon для подводных съемок —

SLR-RS AF (на снимке), - позволяю-

щий использование многочисленных

сменных объективов. Имеется и ряд

других аппаратов для подводных съе-

мок, а также боксы для обычных 35-мм

аппаратов SLR, позволяющие приме-

нять их для подводных съемок.

5 Всепогодные аппараты

Ну, эти, конечно, не так водонепрони-

цаемы, но их можно брать с собою на

лыжные склоны, на пляж и даже в дур-

ную погоду; есть немало компактных

моделей на выбор с герметичным кор-

пусом, защищающим от стихий.

Каково преимущество исполь-

зования камер среднего

и большого формата?

Прежде всего, это существенно

более высокое качество изображе-

ния благодаря большему формату

кадра. С помощью камер средне-

го формата типа Pentax 67 или Mamiya

RZ67 получаются негативы или слайды

размером 6 х 7 см — по площади это

впятеро больше обычного кадра на 35-мм

пленке!

В результате их можно увеличивать

до гораздо больших размеров при сохра-

нении той же степени резкости; они пре-

восходны при репродуцировании книг

и журналов.

Кроме того, большинство аппаратов

среднего и большого формата использу-

ют центральный затвор вместо шторного,

как у 35-мм SLR, так что электронная

вспышка может быть синхронизирована

с любой выдержкой (см. рис. с. 11).

Большинство камер среднего формата

имеют также взаимозаменяемые задние

части, так что вы можете одновременно

снимать на пленки различных типов и

форматов — в том числе и на момен-

тальные поляроидные пленки.

Камеры большого формата также поз-

воляют вам изменять перспективу с по-

мощью движения объектива и уклонов

передней доски, это важно при съемке

зданий (см.:Архитектура, с. 114). Mamiya RZ67 - популярный у профессио-
налов среднеформатный аппарат.
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ОБЪЕКТИВЫ
Объективы - ключ к миру фотографического творчества. Возможно, ваш

аппарат способен творить чудеса, но именно объективы, которые вы к не-

му присоединяете, в большей степени, чем все остальное, определяют,

что появится на вашем снимке.

При помощи широкоугольников вы можете снимать бескрайние про-

сторы, а с помощью телеобъективов выделять впечатляющие детали или

крупно запечатлевать на пленке отдаленные объекты. Зум-объективы да-

дут вам возможность компоновать и наводить на резкость на отдаленные

и близкие объекты одним движением руки, макрообъективы позволяют

делать удивительные снимки крупным планом.

Но, каковы бы ни были ваши потребности, можете быть уверены, что

непременно найдется объектив, который удовлетворит их. Хорошее зна-

ние характеристик объективов различных типов поможет вам превра-

щать самые обычные сюжеты в истинные фотошедевры.

Могли бы вы объяснить, как
устроены объективы и как
они действуют?

В последние годы технология рас-
чета и создания объективов до-
стигла больших успехов, и с по-
мощью компьютеров создаются

все новые чудеса оптики, позволяющие
достичь оптимального качества изобра-
жения при минимальной стоимости.

Если вы взглянете на типичный объ-
ектив в разрезе, то увидите, что он со-
стоит из серии стеклянных элементов,
соединенных в блоки по два и более.
Оптическая конфигурация варьируется
от объектива к объективу, но главная
цель — корректирование оптических абер-
раций, возникающих, когда световые
лучи проходят от одной линзы к следу-
ющей, чтобы получилось резкое изобра-
жение. Она также определяет фокусное
расстояние объектива.

Даже недорогие объективы могут дать
превосходные результаты.

Здесь, на схеме, показаны важнейшие ком-

поненты типичного объектива.

Объективы - наиболее мощное оружие в вашем фотографическом арсенале.

С их помощью можно снимать любой поддающийся воображению объект.

Меня несколько смущают тер-
мины «фокусное расстояние»
и «угол зрения объектива».
Каково их точное значение?

Оба термина широко используют-
ся при описании объективов, вот
почему так важно их понимание.
Технически фокусное расстоя-

ние — это расстояние от центра линзы
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ДИАФРАГМА

Все объективы имеют изменяемую
диафрагму, что дает вам возможность
контролировать количество света, по-
падающего на пленку, и устанавли-
вать правильную экспозицию.

Шкала диафрагм представлена ря-
дом чисел, как показано на схеме.

Самая большая диафрагма — f/1;
каждая следующая — вполовину мень-
ше предыдущей по площади отвер-
стия и, соответственно, пропускает
вполовину меньше света.

У большинства стандартных 50-мм
объективов максимальная диафрагма —
f/1,4 или f/2, а минимальная — f/16,
тогда как у телезума 70—200 мм мак-
симальная диафрагма может быть
f/5,6, а минимальное отверстие - f/22.

Максимально открытая диафрагма
определяет самую короткую выдерж-
ку, которую можно использовать при
работе с данным объективом. Объекти-
вы с большим отверстием диафрагмы —
светосильные, позволяют снимать при '
слабом освещении.

И наконец, значения диафрагмы
одинаковы у всех объективов. Диа-
фрагма f/8 у 28-мм объектива точно
такая же, как f/8 у 50-мм объектива,
600-мм или 80-200 мм зум-объекти-
ва, и, следовательно, пропускает оди-
наковое количество света на пленку.
Большинство объективов дают наибо-
лее резкие результаты при диафрагме
f/8 или f/11.

F/1 F/1.4 F/2 F/2.8 F/11 F/16 F/22

до точки, в которой световые лучи схо-
дятся в ее фокусе; но обычно этот тер-
мин используют просто для обозначе-
ния масштаба увеличения объектива.

Существуют три основные группы объ-
ективов: стандартные, широкоугольники
и телеобъективы. Стандартное фокусное
расстояние равняется длине диагонали
кадра: у 35-мм кадра это 50 мм, у 6 х 6 —
80 мм, у кадра 9 х 12 см - 150 мм и т.д.

Любой объектив с фокусным расстоя-
нием меньше стандартного называется
широкоугольником, а больше стандарт-
ного — телеобъективом.

35mm
21mm 28mm /\ 50mm

Угол зрения объектива показывает,
сколько объектив «видит», и может
быть прямо соотнесен с фокусным рас-
стоянием. У широкоугольника — как
явствует из названия — более широкий
угол зрения, чем у стандартного объек-
тива, а у телеобъектива — более узкий.

На этом рисунке показаны углы зрения

объективов от сверхширокоугольных до

сильных телеобъективов. Как вы видите,

чем больше фокусное расстояние, тем уже

угол зрения объектива. Это позволяет вам

выбирать, что включать в ваш снимок.

135mm
200mm

400mm
600mm

1200mm

500 мм

По этой серии снимков вы видите кадры,

которые дают объективы с различными

фокусными расстояниями. Все снимки

сделаны практически с одной точки.
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Создавая эту драматическую композицию,

фотограф использовал 21-мм сверхширо-

коугольник - обратите внимание, как рас-

тянуто и деформировано, точно в кривом

зеркале, изображение машины из-за бли-

зости к ней фотокамеры.

Как получить лучшие резуль-
таты широкоугольником?

Широкоугольный объектив дает
вам возможность охватить боль-
ше, чем вы видите невооружен-
ным глазом. Они идеальны для

пейзажной, архитектурной съемки и
широкой панорамной фотографии,
когда объектив должен дать большой
обзор или же если вы работаете в стес-
ненном пространстве.

Широкоугольники «усиливают» пер-
спективу, так что элементы кадра ка-
жутся раздвинутыми, широкоугольники
показывают с искажением предметы,
располагающиеся ближе к краям охва-
ченного пространства. Это позволяет
вам подчеркивать те или иные элемен-
ты, приближаясь к ним так, чтобы они
доминировали в кадре, или «преувели-

чивать» линии и интересный передний
план при съемке пейзажей, получая при
этом необычные композиции.

Во-вторых, широкоугольники дают
при малых диафрагмах - типа f/11
или f/16 — самую большую глубину
резкости, так что все у вас на снимке
выйдет четким — от переднего плана до
отдаленного заднего.

Большинство фотографов предпочи-
тают для повседневного использования
28- и 24-мм объективы, ибо они просты
в обращении. Однако результат не
всегда вас удовлетворит. Но, набрав-
шись опыта, вы научитесь творчески
использовать искажения сверхшироко-
угольников начиная с 17—21 мм для со-
здания впечатляющих образов.

Стоит ли использовать не
столь популярные в наши дни
стандартные объективы?

С тех пор, как получили широкое
распространение зум-объективы,
старый добрый 50-мм («полтин-
ник») вышел из моды. Но все же

это весьма полезный объектив и прене-
брегать им не стоит.

Главное его достоинство - более высо-
кое оптическое качество, позволяющее по-
лучать резкие изображения; он идеален
для съемок натюрмортов, пейзажей.

У стандартных объективов также не-
пременно большая максимальная диа-
фрагма — обычно f/1,8 или f/2, встре-
чаются и модели с f/1,4 и даже f/1,2.

Прибавьте к тому небольшой раз-
мер — и вот вам хороший объектив для
съемок с рук при слабом освещении.

Как наилучшим образом
использовать телеобъектив?

Телеобъективы увеличивают ваш
объект и, соответственно, вклю-
чают меньше деталей. Они «сжи-
мают» перспективу так, что все

предметы кажутся много ближе друг к
другу. Также они уменьшают глубину
резкости, и при малых диафрагмах фон
получается значительно размытым. При-
чем все это усиливается по мере увели-
чения фокусного расстояния.

Наиболее полезными следует считать
телеобъективы, охватывающие диапа-
зон 85-300 мм. Объективы с фокусным
расстоянием 85-105 мм часто называ-
ются «портретными», ибо они «льстят»
чертам нашего лица. Несколько более
длинные объективы с фокусным рассто-
янием 135—300 мм больше приспособле-
ны к съемкам издалека — без ведома
для тех, кого снимают, — и для изоли-
рования отдельных деталей архитектуры
и ландшафта. 300-мм популярен у сни-
мающих спорт и движение.

Телеобъектив позволяет вам увеличивать

интересные детали, превращая их в глав-

ный объект вашего снимка. Здесь исполь-

зован 200-мм объектив.
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Если же вы выйдете за рамки 300 мм,
объективы становятся много тяжелее и
дороже по цене. К ним не только требу-
ется штатив или хотя бы монопод, не-
большая светосила ограничивает вашу
возможность использовать короткие вы-
держки.

Кроме того, телеобъективы требуют
более бережного обращения. Поскольку
глубина резкости очень ограничена, осо-
бенно при открытых или даже средних
диафрагмах, то, если вы хотите, чтобы
главный объект вышел на снимке рез-
ким, очень важна точная фокусировка.

Впрочем, если вы всерьез интересуе-
тесь фотографированием спорта и при-
роды, вы не обойдетесь без 400-мм,
500- и даже 600-мм объектива.

Можно купить и недорогие телеобъ-
ективы сторонних фирм (Tamron, Sigma,
Vivitar и т.д), однако они могут уступать
по качеству «родным» к вашей камере.

Что такое зеркальный объ-
ектив?

Это — специально разработанный
компактный телеобъектив — ком-
бинация линз и зеркала. Благода-
ря этому фокусное расстояние в

500, а то и 600 мм «умещается» в корпу-
се, значительно меньшем и по длине, и по
весу, чем традиционные телеобъективы.

Такие объективы удобны для путеше-
ствий и годятся для съемки с рук. Не-
достаток - фиксированная диафрагма
(обычно f/8), ограничивающая исполь-
зование коротких выдержек.

Этот снимок сделан с помощью 500-мм

зеркального телеобъектива. Кольца в виде

пончиков, которыми покрыт фон, типичны

для таких объективов, и часто этого нельзя

избежать.

ОБЪЕКТИВЫ И ПЕРСПЕКТИВА

УГОЛ зрения объектива не только оп-
ределяет, сколько он «видит», но и
то, как он запечатлевает перспективу.

Если вы сфотографируете с одной
и той же точки какую-то сцену 28-мм
широкоугольником, а затем 300-мм
телеобъективом, перспектива будет
одинаковой. Это может быть доказа-
но путем увеличения небольшой части
сделанного широкоугольником снимка,
которая в точности покроет сцену, за-
снятую телеобъективом. Однако при

изменении точки съемки перспектива
может серьезно меняться, и результаты
будут разные.

Теперь представьте, что вы снимае-
те идущих гуськом людей 28-мм ши-
рокоугольником. Дистанция между
людьми будет казаться больше, ибо
широкоугольники «растягивают» пер-
спективу. Теперь сделайте снимок
300-мм объективом так, чтобы чело-
век, идущий впереди, оставался в ка-
дре того же размера - люди будут ка-

заться на снимке значительно ближе
друг к другу, чем в действительности.
Это потому, что телеобъективы «сжи-
мают» перспективу. При умелом ис-
пользовании эти характеристики могут
давать удивительные результаты.

По этим снимкам видно, как меняют пер-

спективу объективы с различным фокус-

ным расстоянием, - притом, что человек

на переднем плане остается в кадре од-

ного и того же размера.

28 мм lens 50мм lens 200 мм lens
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Лучше ли зум-объективы, чем
объективы с фиксированным
фокусным расстоянием?

Большинство фотографов отдают
предпочтение «зумам» потому,
что они избавляют от необходи-
мости таскать с собой кучу объ-

ективов (всего-то пару «зумов» вместо
полной сумки объективов) а, кроме того,
позволяют устанавливать любое про-
межуточное фокусное расстояние, так
что ваши снимки будут отлично ском-
понованными.

Но у зум-объективов есть и недостат-
ки. Во-первых, максимальная диафраг-
ма обычно на 1—2 ступени меньше, чем
у объективов с «фиксированным» фо-
кусным расстоянием. Это значит, что в
равных условиях вам придется, работая
с зум-объективом, использовать либо
более длительные выдержки, либо бо-
лее высокочувствительную пленку.
Меньшая диафрагма также означает,
что «картинка» в видоискателе темнее,
и это затрудняет фокусировку при сла-
бом освещении. Есть, правда, свето-
сильные «зумы», но стоят они дорого.

Во-вторых, «зумы» много тяжелее,
чем обычные объективы. Само по себе
это зло, может, и не так велико, но при
съемке с рук приходится использовать
более короткие выдержки, опасаясь со-
трясения камеры.

И наконец, оптическое качество «зу-
мов» доселе не достигло той же высо-
ты, что у «фиксированных» объективов.

Как сделать снимки в технике
«зуммирования»?

Любой тип зум-объектива, по-
крывающий достаточно большой
диапазон фокусного расстояния,
может быть использован для съе-

мок в этой популярной технике. Эф-
фект создается простым зуммированием
объектива с одного крайнего положения
к другому при открытом затворе в момент
съемки - таким образом, ваш сюжет за-
печатлится на снимке прежде, чем зат-
вор закроется.

Вам также следует использовать вы-
держку в 1/g сек. или даже большую,
чтобы вам хватило времени перевести
объектив из одного положения в другое.

Этот снимок сделан на площади Пиккадил-

ли-Серкус в Лондоне с помощью 35-70 мм

зум-объектива при экспозиции V8 сек. и f/16.

Сфокусируйте объектив на выбранном
объекте, поставьте его крайнее фокус-
ное расстояние и, нажав затвор, тут же
начните менять фокусное расстояние
объектива по всей шкале. Когда затвор
закроется, продолжайте зуммировать до
крайней точки шкалы фокусных рас-
стояний, чтобы быть уверенным, что
произвели операцию плавно.

Что делает шифт-объектив
(Shift lens)?

Шифт-объективы, известные и
как «объективы с контролем пер-
спективы», призваны корректи-
ровать эффект ракурса, «схож-

дения вертикалей», возникающий, ког-
да вы запрокидываете камеру, чтобы
сфотографировать высокое здание или
другую структуру. Это становится воз-
можным благодаря переднему блоку
объектива, который можно перемещать
вверх и вниз, так что вы можете вклю-
чить в кадр верхушку здания, не зади-
рая камеру кверху.

Шифт-объективы обыкновенно имеют
фокусное расстояние 28 или 35 мм, хотя
есть одна или две модели 24-мм для
профессионалов.

Можно ли купить объективы
специально для макросъемки?

Конечно. Большинство из них мо-
гут обеспечить масштаб 1:2 (т.е.
объект на пленке получается в
два раза меньше, чем в действи-

тельности), а некоторые дают объект в
натуральную величину.

Фокусное расстояние макрообъекти-
вов можно разделить на две основные
группы: 50/55 мм и 90/100/105 мм.
Модели с меньшим фокусным расстоя-
нием меньше по размеру и легче, но
более длинные объективы позволяют
работать на больших расстояниях - а
значит, уменьшается риск спугнуть жи-
вые существа, которые снимаешь (см.:
Съемка природы и съемка крупным
планом, с. 108).

Для чего нужны телеконверте-
ры?

Телеконвертер — это оптическое
приспособление, помещаемое меж-
ду камерой и объективом для
увеличения фокусного расстоя-
ния последнего.

Наиболее привычный тип — 2х кон-
вертер, удваивающий фокусное расстоя-
ние: так, 200-мм объектив превращается
в 400-мм, а 70—210-мм зум-объектив —
соответственно, в 140—420-мм. Можно
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купить также 1,4х телеконвертер, уве-
личивающий фокусное расстояние на
40%, а Зх телеконвертер увеличивает
его втрое.

Главное преимущество: телеконверте-
ры увеличивают возможности имеющейся
у вас коллекции объективов. Так, вместо
того чтобы покупать 400-мм объектив,
купите телеконвертер и используйте с
имеющимся у вас 200-мм объективом.

Увы, телеконвертерам также прису-
щи недостатки. Во-первых, при исполь-
зовании, скажем, 2х конвертера вы те-
ряете целых две ступени диафрагмы.
Они также ухудшают оптические каче-
ства объектива, в частности «зума», так
что изображение теряет в резкости, осо-
бенно по краям изображения.

Телеконвертеры идеальны для съемок спор-

та, движения, животных и прочих сюжетов,

требующих мощных телеобъективов.

ВЫСТРАИВАЙ СВОЮ СИСТЕМУ

При наличии огромного количества
объективов выбор своего любимого -
предмет больших личных раздумий.

Лет с десяток назад вполне тради-
ционно было начинать со старого,
доброго «полтинника», затем,1"подна-
копив деньжат, подкупать к нему
28-мм широкоугольник и 135-мм те-
леобъектив. В наши дни зум-объекти-
вы существенно изменили ситуацию:
обычная практика теперь — покупать
корпус SLR с 28-80 или 35-70-мм
зум-объективом, а затем вложить сред-
ства в 70—210 или 80—200-мм телезум.

Но, как бы вы ни поступили,
объективы, начиная с 28 и по 200 мм,
покроют, пожалуй, 90 процентов ва-
ших потребностей. Ну, а когда вы
начнете специализироваться на тех
или иных сюжетах, то будете увели-
чивать вашу коллекцию.

Например, если вам интересно фо-
тографировать спорт или дикую при-
роду, объектив в 300-, 400- или 500 мм
будет бесценным для съемки издале-
ка. Многим фотографам достаточно
300-мм объектива плюс высококаче-
ственный 1,4х или 2х телеконвертер.

Для съемок ландшафтов, архитек-
туры и общих сцен полезнее широко-
угольники с 20—35 мм. Так что вы
можете покрыть этот диапазон зумом
21—35 мм или же купить пару простых
объективов 21 и 28, или 24 и 35 мм.
Надо иметь в виду, что используемые
вами объективы главным образом
влияют на качество ваших снимков,
поэтому покупайте лучшее из того,
что можете себе позволить.
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ФИЛЬТРЫ
Профессиональные фотографы пользуются фильтрами едва ли не со дня

рождения фотографии, но лишь в последнее десятилетие они стали по-

настоящему популярны у энтузиастов. Теперь вы имеете возможность

выбора из сотен фильтров различных типов, и все они позволяют мани-

пулировать изображением, видимым через ваш видоискатель.

С чисто технической точки зрения фильтры бесценны для управления

сбалансированностью цвета и контраста, чтобы ваши снимки были как

можно ближе к реальности. Это часто необходимо потому, что пленка в

аппарате фиксирует далеко не всегда то, что видит ваш глаз. Кроме того,

фильтры можно использовать и для умышленной «корректировки» и «ис-

кажения» реальности, изменяя результат на пленке, или путем добавле-

ния бесчисленной гаммы спецэффектов.

Для этого снимка площади Испании в Севи-

лье использован оранжевый 85 В конверси-

онный и мягкофокусный фильтры, таким

путем сцене были добавлены цвет и атмо-

сферный эффект.

Я начинаю собирать коллек-
цию светофильтров, но не
знаю, по какой системе.
Что бы вы порекомендовали?

Существуют два основных типа
светофильтров: круглые, которые
привинчиваются к резьбе на вашем
объективе, и квадратные, которые

вставляются в специальный держатель.

С точки зрения удобства пользования,
квадратная система - лучший выбор.
Все, что вам нужно, - один дер-
жатель и набор промежуточных
колец, так чтобы можно было
использовать держатель на объ-
ективах с различными диаметра-
ми резьбы. Держатель позволяет
также использовать три-четыре
фильтра сразу для создания спец-
эффектов. Хорошо, если у всех
объективов вашей коллекции од-
на и та же резьба, в большинстве
случаев так не бывает, особенно
если в вашей коллекции есть и
широкоугольники, и телеобъективы.
Для использования круглых фильтров

с разных диаметров объективами вам
потребуются переходные кольца. При
монтировании двух и более фильтров
появляется риск виньетирования (см.:
Решение проблем, с. 74)

Квадратные фильтры бывают
различными по размеру.
Какие фильтры покупать?

Маленькие квадратные фильтры
хороши при использовании с
объективами 35-мм SLR такого
же диаметра, как 28-мм. Для бо-

лее широких объективов вам потребует-
ся система 84-мм или 100-мм фильтров,
чтобы избежать виньетирования. Они же
потребуются и в том случае, когда вы ис-
пользуете длинные телеобъективы или
среднеформатные объективы - у них
резьба для фильтров большего диаметра.

Я как раз купил поляризаци-
онный фильтр, но не знаю, как
им пользоваться. Подскажите,
пожалуйста, каковы его функ-

ции и когда его использовать?

Когда лучи света отражаются от
поверхности, часть из них рассеи-
вается во всех направлениях и по-
ляризуется. Это вызывает ореолы

и отражения, ослабляющие цвета в сцене.

Квадратные системы позволяют использо-

вать эти фильтры на всех объективах.
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СНАРЯЖЕНИЕ ФОТОГРАФА: ФИАЬТРЫ

Многие фильтры уменьшают количе-
ство света, попадающего в объектив
так, что при их использовании вам
потребуется компенсация экспозиции,
чтобы ваши снимки не вышли слиш-
ком темными. Каждый фильтр имеет
свою кратность, указывающую, во
сколько раз нужно увеличить экспо-
зицию, чтобы компенсировать потерю.
Так, кратность х2 означает, что экс-
позицию нужно увеличить на одну
ступень, х4 — уже на две, х8 — на три,
и т. д. Кратность данного фильтра
обычно печатается на его резьбе или
футляре. Если у вашей камеры система
замера экспозиции TTL (см.: Экспо-
зиция, с. 42) и вы измеряете экспози-
цию с надетым фильтром, то любая
потеря света будет учитываться автома-

тически. Но если вы измеряете экспо-
зицию, не надев фильтра, или исполь-
зуете ручной экспонометр, вы должны
увеличить экспозицию в соответствии
с его кратностью.

Прилагаем таблицу для некоторых
самых общеупотребительных фильтров.

Фильтр

Поляризатор

81А теплый
Синий 80А
Оранжевый
85В
Желтый
Оранжевый

Красный
Skylight
(защитный)

Рассейватель

Кратность
фильтра

от х2 до х4

xi V3

х2

хЗ
х2
х4
х8

х1
XI

увеличение
экспозиции

от 1 до 2
ступеней
1/з ступени
2 ступени

1 2/3 ступени
1 ступень
2 ступени

3 ступени

не требуется
не требуется

Поляризационные фильтры препятст-
вуют проникновению поляризованного
света в ваш объектив. У синего неба не-
мало поляризованного света, так что
при фотографировании его через такой
фильтр синий цвет сделается гораздо
более глубоким. Поляризаторы также
уменьшают рефлексы от неметалличес-
ких поверхностей, например листвы
и окрашенной стены, так что цвета ста-
новятся куда богаче; благодаря этим
фильтрам удается избавиться от бликов
на поверхности воды или стекла.

Для лучших результатов используйте
ваш поляризатор в яркую солнечную по-
году. Эффект можно обнаружить, про-
сто вращая фильтр в оправе или держа-
теле и глядя при этом в видоискатель.
Когда то, что вы увидите, понравится —

прекратите вращение и фотографируйте.
При съемке синего неба солнцу лучше
находиться под прямым углом к камере,
так, чтобы объектив был нацелен на тот
участок неба, где поляризация макси-
мальна. Однако будьте осторожны при
использовании широкоугольников — по-
ляризация в разных участках неба нерав-
номерна, так что вполне можно получить
темную полосу на краю снимка.

Лучшие результаты получаются, ког-
да ваш объектив находится под углом
30° к фотографируемой поверхности.
Вы можете убедиться в этом сами.

Поляризатор может использоваться
для усиления привлекательного отраже-
ния в воде. Медленно вращайте поляри-
затор — и ненужные отражения и блики
исчезнут, выявив истинное отражение.

Какой тип поляризатора
лучше приобрести: круглый
или линеарный?

Если у вашей камеры имеется
многолучевая система замера или
полупосеребренное зеркало, вам
потребуется круглый поляриза-

тор, иначе поляризованный свет приве-
дет к ошибке в экспозиции. В эту группу
входят все автофокусные SLR плюс
Olympus OM2SP, ОМЗ и OM4Ti,
Canon T90 и все Leica SLR серии R.

Усиливая небесную синеву и насыщая

краски с помощью поляризатора, можно

получить волнующие картины.

При умелом применении поляризатор мо-

жет существенно уменьшить блики и отра-

жения от стеклянной и других блестящих

поверхностей.

С поляризатором
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Серые оттененные светофильтры бесценны

для проработки неба при съемках пейзажей.

В снимке использован оттененный свето-

фильтр - его граница незаметна.

Я слышал, что многие фото-
графы используют оттененные
фильтры при съемке пейзажей.
Объясните, для чего они?

Если вы при фотографировании
пейзажа определите сначала экс-
позицию земли, а затем неба, вы
увидите, что между ними боль-

шая разница — часто в три, а то и в че-
тыре ступени, если снимаете на солнце.
Это значит, что если вы установите экс-
позицию, верную для ландшафта, небо
выйдет слишком светлым.

Самый простой способ избежать это-
го — использовать оттененные фильтры,
с прозрачной нижней половиной и цвет-
ной — верхней. Установив фильтр в дер-
жателе, вы можете притемнить небо, так
что его яркость сблизится с ландшафтом -
и если вы определите экспозицию ланд-
шафта, она окажется правильной для
всей сцены. Имеются два типа таких
фильтров: цветные и нейтральной плот-

ности (серые). Цветные оттененные
фильтры, как то: розовые, табачного
цвета, синие и розовато-лиловые — доба-
вят жизни скучному серому небу. Серые
оттененные фильтры предназначены для
притемнения неба без изменения его
цвета, так что им отдают предпочтение
фотографы, желающие получить более
«естественные» результаты.

Используя оттененный фильтр, под-
гоняйте его аккуратно, чтобы не затем-
нить заодно и часть переднего плана.
Нажатие кнопки репетира диафрагмы
при подгонке фильтра поможет вам оп-
ределить его положение.

Коль скоро фильтр — единственный
фактор, влияющий на вашу картинку,
вам не потребуется поправлять экспози-
цию: определите экспозицию без отте-
ненного фильтра и используйте эти дан-
ные для окончательного снимка уже со
светофильтром. Если вы определите экс-
позицию с фильтром на объективе, то ре-
зультатом будет передержка из-за того,
что темная часть градуированного филь-
тра введет вашу камеру в заблуждение.

И наконец, по возможности, исполь-
зуйте среднюю диафрагму, как, напри-
мер, f/8 — чтобы граница фильтра не
была заметна на наших снимках.

Какой тип прозрачного филь-
тра приделать к фронтальному
элементу моего объектива для
его защиты?

Можно либо защитный фильтр
(skylight), либо ультрафиолето-
вый (UV). UV фильтр уменьшает
легкий голубой оттенок света на

больших высотах, например в горах.
Точно так же действует и фильтр skylight
и добавляет свету немного теплоты.

Как снять с объектива фильтр,
застрявший на резьбе?

Это — распространенная пробле-
ма с навинчивающимися фильт-
рами и приносит немало хлопот.
Чтобы избежать этого, равномер-

но надавливайте пальцами на края филь-
тра при навинчивании.

Или же оберните фильтр несколько
раз изолентой по краю, соедините концы
и покачайте, чтобы ослабить «хватку»
резьбы.
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ФИЛЬТРЫ ДЛЯ СПЕЦИАЛЬНЫХ ЭФФЕКТОВ

Фильтры используются главным об-
разом для контролирования баланса
контрастов и освещения, но есть и та-
кие, которые позволят вам добиться
массы впечатляющих спецэффектов.

Наиболее известный из таковых,
пожалуй, «звездный». Это — обычный
прозрачный фильтр с награвирован-
ной на его поверхности тонкой сеткой,
которая превращает яркие светящиеся
точки в мерцающие звезды. Двух-, че-
тырех-, шести-, восьми- и даже 16-ко-
нечные - выбирай на вкус!

Звездные фильтры идеальны при
съемке ночных сцен и для создания
впечатления мерцания бликов на воде.
Их также можно комбинировать с
цветными фильтрами.

Еще дальше по сравнению со звезд-
ными идут дифракционные фильтры,
раскладывающие яркие точки света
на все цвета спектра, создавая яркие
многоцветные эффекты.

Имеются также мультипризмы, ок-
ружающие снимаемый вами объект
повторениями - от 3 до 25, в зависи-
мости от числа граней на призме. *"•.

Для лучшего результата держите в
кадре лишь один объект - лицо, зда-
ние или статую. Ведь если у вашего
объекта слишком много деталей, полу-
чится не снимок, а самая настоящая
каша. Следует использовать объективы
начиная с 50—135 мм, а диафрагму
поставьте f/5,6 или f/8, чтобы от-
дельные изображения не «разлетелись»
вокруг центрального.

Мультипризмы можно использовать

при работе с целым рядом сюжетов -

от портретов до зданий. Здесь исполь-

зован пятигранный фильтр.

Звездные фильтры превосходны при

съемках ночных сцен, превращая каждую

светящуюся точку в мерцающие звезды.
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Природный свет этой осенней сцены был

усилен с помощью теплого фильтра 81В.

Иногда мои снимки выходят со
слишком теплым или холодным
оттенком, а снимки, которые
я делал при свете ламп накали-

вания, выглядят очень желтыми. Ка-
кие мне нужны фильтры, чтобы ре-
зультат был более естественный?

Имеются две основные группы
фильтров, призванные исправ-
лять отклонения в цвете. Они
известны как коррекционные и

конверсионные. Коррекционные свето-
фильтры включают серию 81 - теплых,
янтарных (81А, В, С, и EF) и серию 82 -
холодных, бледно-синих (82А, В и С).
Среди теплых фильтров 81А - наибо-
лее слабый, а 81EF - самый сильный.
В серии 82 самый сильный — 82А, а
самый слабый — 82С.

Теплые фильтры идеальны для съем-
ки при скучной облачной погоде, в тени
или на ярком солнце в середине дня.
Они также могут использоваться для
усиления теплого солнечного света на
восходе и на закате дня, и для прида-
ния большей привлекательности оттен-
кам кожи. Лучше всего использовать
фильтр 81А или 81В, остальные гораз-
до сильнее.

Фильтры серии 82 дают более холод-
ный цвет, это необходимо чаще всего
при съемках на закате.

Конверсионные фильтры также быва-
ют двух цветов - синие 80-й серии и
оранжевые - 85-й. Но плотность цвета
у них значительно глубже.

Синяя 80-я серия используется глав-
ным образом для нейтрализации желто-
го/оранжевого оттенка, возникающего,
когда вы снимаете на дневную пленку
(daylight-balanced film) при освещении
лампами накаливания. Синий фильтр
80А (сильнейший) следует использовать
при освещении бытовыми лампами на-
каливания или теми, что используются
при видеосъемке, а синий 80В - при
освещении студийными перекальными
лампами (большой мощности), синий
80С — при освещении студийными га-
логенными лампами. Эти же фильтры
могут быть использованы и для съемки
при дневном свете с целью придания
всему снимку синего оттенка.

Сильные конверсионные фильтры придают

снимкам глубокий холодный оттенок.

Здесь атмосфера таинственности передана

с помощью синего фильтра 80А.

Оранжевый фильтр 85 В позволяет вам
получить естественную картину, если вы
снимаете при дневном свете на пленку,
рассчитанную на освещение лампами на-
каливания или же на устранение сильно-
го голубого оттенка при съемке в хму-
рую погоду. Однако чаще их используют
в творческих целях - для придания
теплого сияния портретам, пейзажам и
закатам. (См. также: Свет, с. 53.)

Что такое компенсационные
фильтры?

Есть еще одна группа фильтров,
используемых профессионалами
для контроля за любыми мини-
мальными отклонениями в цвете

в партии слайдовой пленки или в ис-
точнике освещения.

Наиболее крупную серию, известную
под названием «фильтры Wratten», вы-
пускает фирма «Kodak». Они бывают
различных цветов - пурпурные, голубые,
желтые, зеленые, синие и красные — и
имеют различную силу коррекции цвета.
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